PORTRAT

In Krefeld-Uerdingen, dort, wo der Rhein auf seinem Weg
in die Niederlande einen besonders weit geschwungenen
Bogen nach Westen schldgt, hat der Maler Bart Koning
sein Atelier. Wenn er mit seinen Olfarben arbeitet, kann er
die Lastkdhne auf dem Wasser vorbeiziehen sehen. Aber
allzu oft uiberldsst er sich dem ruhigen Schauspiel nicht,
das der vorindustrielle Handelsweg in der Flusslandschaft
vor seinem Fenster prdsentiert. Seine Malerei erfordert
viel Konzentration, und in gewisser Weise konkurriert sie
mit der Langsamkeit der Lastkdhne.

Langsam: Das wire das erste Attribut seiner Kunst.
Weitere missten lauten: genau und filigran. Denn der
niederlandische Maler Bart Koning, geboren 1957 in
Amsterdam, scheint es mit der Wirklichkeit selbst auf-
nehmen zu wollen, so virtuos, so tduschend realistisch
wirken seine Bilder auf den ersten Blick.

An diesem Tag im Friihjahr sind in dem grofien, hellen
Atelier einige ungewohnliche Beispiele seiner Produktion
zu sehen. An einer Wand hangt ein Vogel Strauf; vor rotem
Hintergrund, riesig, den kleinen Kopf fast in die linke
obere Ecke gedriickt, die Zehen fest auf dem dunkelgrauen
Fliesenboden. ,Das sieht ja tduschend echt aus!®, will man
zunichst ausrufen. Dann stutzt man, kratzt sich den Kopf
und schaut noch einmal hin.

Den Augenblick; in dem der fotorealistische Anschein
einen Riss bekommt, kdnnte man den ,Koning-Moment*
nennen. Denn der grofite Vogel der Erde kommt nicht als
Naturbild oder Vertreter einer bedrohten Schopfung

fast so, als hétte er personlich den Mietvertrag unter-

schrieben und posierte fiir ein Foto. Plotzlich wirkt sein
Federkleid wie ein angelegtes Kostiim. Und der leicht nach |
vorn gesetzte linke Fuf3 mit den beiden Zehen kénnte das |

Zeichen einer verzeihbaren menschlichen Eitelkeit sein.

Damit sind wir mittendrin in Bart Konings Zauber-
garten. Es ist ein Ort voller Verschiebungen, Ver-
fremdungen und einer entwaffnenden Poesie. Die Lebens-
echtheit, sie ist eine behutsam gestellte Falle. Alle Lebe-
wesen und Gegenstdnde auf Konings Gemélden tragen
ihre Normalitdt nur zur Tarnung.

Fiir solche Deutungen ist der Kiinstler durchaus offen.
Nur einen Begriff mag er nicht: ,,altmeisterlich® Natiirlich
sei die niederldndische Tradition in seiner Malerei un-
verkennbar, sagt Koning. ,Doch der Begriff ,altmeisterlich’
verkennt die Modernitidt dessen, was ich will. Es geht
ja nicht um einen kopierten Naturalismus, wie er vor
400 Jahren gepflegt wurde. Was die Betrachter meiner
Bilder sehen, ist etwas grundsétzlich anderes als die
sogenannte Realitét.”

Deshalb lohnt es sich, dem ,Vogel Strauf} vor roter
Wand®, 220 Zentimeter hoch, einen dritten Blick zu
schenken. Er gehort zu einer Serie von Tieren, die allesamt
in anonymer menschlicher Umgebung stehen, einem
klinisch sauberen Hausflur, einem Treppenhaus. Ein Reh-
kitz mit aufgestellten Ohr_e_r_l.sehaii't"ilns aufmerksam an.
Forschend? Bereit zur Flucht? Ein Elefantenkalb mit hin-

reifiend gétriiﬂter ledriger Haut bertihrt mit seinem Riissel —
~ fast = anderthalb Zentimeter fehlen — den Boden. Ein

Zebrafohlen hat einen-wunderbaren Schimmer auf dem

daher, sondern erscheint in perfekter humaner Umgebung, -

Fell. Ein Pinguin steht auf einer Treppe; bereit, den =

Niemand malt so naturgetreu wie der Niederlinder Bart Koning.
Doch der Super-Realismus seiner Stillleben und Tierbilder ist nur Tarnung.
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nédchsten Satz zu machen. Das gemeinsame Element der
Bilder aus der Serie ,Junge Tiere“ ist eine dunkelgraue
gemalte Fufileiste, die den Fliesenboden optisch von der
helleren Wand trennt. Konings Tiere, heifst das, stehen in
einem durch und durch kiinstlichen Raum.

Keine Frage, der Kiinstler hat seinen Spaf} daran, die
realistische Seite der Dinge so hinzubekommen, dass es
den Betrachtern die Sprache verschlagt. Uber die fast
600 Jahre alte ,Kreuzabnahme®, das Meisterwerk des
groflen Flamen Rogier van der Weyden, sagt Koning: , Er
war der Erste, der menschliche Trdnen auf diese Weise
malen konnte. Und wie toll die Sachen noch heute aus-
sehen!* Doch das Eigentliche liegt fiir den Maler jenseits
der technischen Raffinesse, ob man es nun Supra-Realis-
mus nennen will oder den ersten Schritt in die Metaphysik.
Wer sind wir, die wir schauen? Und wer schaut aus der
Leinwand zuriick?

Als Jugendlicher hatte Koning keine Beriihrung mit
Malerei. Sein Vater war Buchhalter ohne kiinstlerische Nei-
gungen. ,,Im Kindergarten®, erzihlt er, ,fiel ich auf, weil ich
das einzige Kind war, das eine menschliche Figur mit
Pimmelchen malte. Meine Eltern fanden das lustig. Ich
dagegen dachte, es gehore einfach dazu. Wahrscheinlich
habe ich gedacht: Was ich sehe, das muss ich malen.”

Was der kleine Bart Koning begann, setzte der Schiiler
fort. Er konnte besser zeichnen als alle anderen. Spiter
studierte er Kunst, interessierte sich fiir Bildhauerei, lan-
dete aber schlieRlich bei der Olmalerei. Und dabei blieb es.
Keine hehre ,Berufung®, sondern eher der natiirliche Weg.
Doch davon konnte der junge Maler nicht leben. Also ver-
diente Koning sein Geld als Anstreicher, spdter als
Rahmenbauer - Handwerke, die ihm sehr niitzlich wurden.

An der Wand des Ateliers hdngt an diesem Tag ein
weiteres seiner monumentalen Werke: ein Nashorn, aber-
mals auf dunklen Fliesen. Die graue Haut, unter der sich
die Rippen abzeichnen, ist ein Wunderwerk an genau er-
fasster Stofflichkeit. Koning malt seine Objekte fast immer
in Lebensgrofie. Er begann das Bild 2019 und kam einige
Jahre lang nicht mehr davon los. ,, Ich habe im Lauf der Zeit
akzeptiert®, sagt er, ,dass mein Arbeitsprozess nicht sehr
effizient ist. Ich brauche enorm viel Zeit. Wie also kann ich
diesen Nachteil in einen Vorteil verwandeln?*

Es ist die alte Frage: Wann ist ein Werk fertig und sollte
in Ruhe gelassen werden? Anfinger neigen dazu, ihre
Bilder zu ruinieren, wenn sie den Punkt der Vollendung
nicht erkennen und zu lange daran herummachen. Doch
fiir Koning zeigte das Nashorn stidndig neue Facetten, die
er malerisch erkunden wollte. ,Ich fragte mich: Warum
malt man tiberhaupt ein Nashorn? Es ist ja nur grau. Es hat
eine wahnsinnig diffizile Textur. Ich glaube, meine Aufgabe
besteht darin, es durch meine Malweise auf eine andere
Ebene zu heben. Anders gesagt: Mein Nashorn muss etwas
mehr sein als ein Nashorn.

Die Nashorn-Geschichte ist in Konings Karriere wie ein
kleines Lehrstiick, das dem Maler half, sich selbst zu er-
kennen. Im Lauf der Jahre machte er das Nashorn heller,
fiigte Details hinzu, verdnderte den Hintergrund und

setzte dem Tier einen Madenhacker auf den Kopf. Was
immer der Kiinstler tut, er will neue Gedankenrdume
offnen. Sein Nashorn steht ja nicht in der Savanne. Es
héngt an der Wand. ,In einem bestimmten Stadium dachte
ich sogar: Ich male fiir den Rest meines Lebens daran
weiter! Aber jetzt bin ich davon {iberzeugt, dass das Bild
funktioniert.“ Mit drei Metern Linge gehort das ,Nashorn“
zu den grofiten seiner Werke.

Koning liebt es, sein Werk in Serien zu unterteilen. Das
Stillleben, die niederldndische Paradedisziplin, nimmt
darin einen besonderen Platz ein. Doch anders als bei den
Meistern des Barocks, die in diesem Genre ihre maleri-
schen Féahigkeiten ausstellten, den Betrachter mit Vanitas-
Motiven an die Vergédnglichkeit des irdischen Lebens
mahnten oder den materiellen Wohlstand ihres Auftrag-
gebers fiir die Nachwelt dokumentierten, hat Koning seine
y,hature morte“ von allem Beiwerk gereinigt. Lagen
Zitronen, Karotten und anderes bei ihm frither auf der
schrundigen Holzbank seines Grof3vaters, ruhen die Dinge
heute meist auf grauen, undefinierten Flichen, sodass
nichts mehr von ihnen ablenkt.

Stattdessen libernimmt die Lichtregie eine Hauptrolle.
Eine Serie aus dem Jahr 2024 zeigt zwei Stillleben mit
Aprikosen, beide in einer Schiissel auf einem Podest. In
dem einen Bild wirft der milchige Hintergrund ein gleich-
maéfiges Licht auf die Friichte und betont den sanften
Ubergang vom Hellen zum Schatten. Aber die zweite,
klinisch weifse Schiissel steht vor einem dramatisch be-
wolkten Himmel, der eigentlich nur wenig Licht spenden
diirfte — und dennoch fesseln die Aprikosen den Blick des
Betrachters mit einem inneren Leuchten, als wollten sie
uns auffordern, mehr in ihnen zu sehen als eine Schiissel
mit Obst. Sie sind ja auch mehr. Viel mehr. Es ist, als hédtten
sie das Licht der Welt eingesogen, wollten uns innehalten
lassen und zur Kontemplation bringen.

,Ich locke die Betrachter in meine Bilder hinein®, sagt
der Maler. ,Es ist wie eine Verfiihrung. Dann sollen sie sich
Fragen stellen. Aber diese Fragen werden nicht beant-
wortet, sondern ziehen den Betrachter nur noch tiefer ins
Bild“ Koning spricht von der ,kleinen Irritation®, die der
Ausloser sein kann, ein ungewohnliches Detail, das die

/ »Ich locke die Betrachter in
meine Bilder hinein. Es ist wie

eine Verfithrung. Dann sollen sie
sich Fragen stellen. Aber diese
Fragen werden nicht beantwortet,
sondern ziechen den Betrachter
nur noch tiefer ins Bild.” //

Ruhe der realistischen Darstellung stort. Und er lacht, weil
die Verfiihrung so oft gelingt. ,,,Oh, wie schon!, denken die
Menschen, wenn sie meine Bilder sehen. Weil es ja wirklich
schonist...

So schon wie die Serie von Golfpldtzen, die Koning
gemalt hat und in denen er das satte Griin der makellosen
Landschaft in Beziehung setzt zur Kiinstlichkeit einer funk-
tionellen, menschengemachten Natur. Diese Erfahrung war
auch fiir ihn bemerkenswert. ,Ich schaue ja mit dem Auge
des Malers auf den Golfplatz®, sagt er, ,nicht mit dem Auge
des Golfspielers.”

Abermals ibernimmt das Licht eine zentrale Aufgabe.
Der Bunker ist mit verdiinnter Farbe rasch hingemalt,
wahrend das leuchtende Griin des Platzes und die herr-
lichen alten Bdume Naturbilder heraufbeschworen. Aber
das Ganze bleibt in der Schwebe, denn das Gemachte des
Arrangements ist immer gegenwirtig. ,Das Green®, sagt
Koning, ,ist saftig wie Moos. Hier habe ich mir erlaubt, die
romantische Waldmalerei zu zitieren. Man koénnte er-
gidnzen: Waldmalerei, die {iber die Abwesenheit realer
Wilder hinwegtrostet.

Eines der ungewdhnlichsten Projekte von Bart Koning
ist am Tag des Atelierbesuchs auf der Staffelei zu be-
wundern: das fast vier Meter lange Olbild eines blassgelben
Matchbox-Autos, zerstofsen und ramponiert, sodass {iber-
all das billige graue Metall herausschaut. ,Ich hatte den
Wunsch, ein Auto zu malen®, sagt Koning schlicht. Aber
natiirlich heftete sich ein Hintergedanke an die Idee fiir
diese Serie. Er und sein Bruder hatten als Kinder eine
Sammlung von Matchbox-Autos und Dinky Toys, und
einige dieser alten Spielsachen benutzte er als Vorlagen.

Das Mini-Auto, mit dem der kleine Bart gespielt hat, ist
eine extreme Verkleinerung eines wirklichen Autos.
Konings Malerei kehrt den Prozess um und blidst das
reduzierte Format zu einer nicht vorgesehenen Grofie auf.
Dadurch entsteht nicht nur ein Verfremdungseffekt,
sondern eine vollig neue Realitét. , Ich dereduziere, nennt
es der Maler.

Auf der Galerie seines Ateliers hingen sechs Portrits,
die aus demselben Prozess hervorgegangen sind. Spiel-
zeugfigiirchen mit Industriegesichtern, urspriinglich grob
koloriert, jetzt jedoch, in Konings Malerei, lebensgrofie
Kopfe mit einem neuen, teils grotesken Ausdruck. Die
Schiaden durch Abblittern und Abstofien werden zum
Ausdrucksmittel. Die Képfe haben etwas Beklemmendes.
Interessanterweise, sagt Koning, konnten Ménner mit
diesen Bildern mehr anfangen als Frauen, die sie bedroh-
lich fanden. Malerkollegen dagegen schétzen die Serie sehr:
Sie erkennen, welche technischen Herausforderungen sie
bietet.

In einem seiner wenigen kommentierenden Texte hat
Bart Koning iiber die autobiographische Bedeutung seiner
Spielzeugserie nachgedacht. ,Wie oft haben wir Kinder
diesen kleinen Plastikménnern ins Gesicht geschaut!®,
heifst es darin. ,Tragen sie nicht die sichtbaren Spuren
harter Kdmpfe im Gesicht, vieler Rennen, die wir mit ihnen
veranstalteten, unzdhliger Abenteuer auf Leben und Tod?
Erst jetzt, wo ich schon so lange kein Kind mehr bin, haben
sie zu mir aufgeschlossen und sind auf meinen Bildern
ebenfalls grof} geworden.”

Hier ist es ausgesprochen: Bart Konings Malerei
bedeutet Verwandlung. Nicht Ahnlichkeit, sondern Unéhn-
lichkeit, ein Hinausschieben der Grenzen, den Schritt in
ein neues Terrain. ,Schaue ich ihnen in die zerstof’enen
Gesichter®, fahrt der Text fort, ,frage ich mich: Ist vielleicht
auch bei mir die Farbe abgesprungen? Sieht man die
Gebrauchsspuren?”

Der Mann, der mit seinen Gemélden diese poetischen
Erkundungen geschaffen hat, bekommt in diesem Jahr den
Kunstpreis der Kiinstler der Ausstellung ,,DIE GROSSE® in
Diisseldorf. Auf der gréfiten von der Kunstszene organi-
sierten Verkaufsausstellung im deutschsprachigen Raum,
die es seit 1902 gibt, werden seit dem 5. Juli und bis zum
9. August 2026 Werke von Bart Koning und mehr als
150 weiteren Kiinstlern zu sehen sein. Die Auszeichnung
ehrt einen Magier der Malerei. <

,Ich hatte den Wunsch, ein Auto
zu malen®: So begann fiir Bart
Koning die Anndherung an sein
nichstes Olbild. Dann griff er in
die Spielzeugkiste seiner Kindheit
und blies ein Matchbox-Auto zu
extremer Grofde auf.



